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  日前，莫言带着
《鳄鱼》回家，在潍坊巡
演，备受关注。这部由诺贝
尔文学奖获得者原创剧本、央
华戏剧精心制作的话剧，情节设计
巧妙，舞台呈现独特，自成功首演以来持续升
温、火热“出圈”。其最大亮点在于文学、戏剧和市
场三个向度上的融合创新、有效互动，通过相互赋
能、向“新”而生，成功实现“破圈”突围。这也正
是该剧积极的现实意义之所在。
  文学是艺术之母，文学性决定着一部戏的“灵
魂”高度。但对于剧本创作来说，历来是“行当里的
事情”，文学作家想要直接介入，往往有着“隔行如
隔山”的跨界隔阂和“破圈”困境。近年来，莫言立
志打破“诺奖魔咒”，誓要完成从小说家到戏剧家的
转型。在《我们的荆轲》《霸王别姬》剧本创作的有
益探索和具体实践基础上，他大胆延续自己在文学创
作上的魔幻现实主义叙事手法，以传承和创新交织相
辅的形式完成话剧《鳄鱼》剧本创作，一经推出便受
到追捧，引发热议。从某种程度上来说，作为当代中
国文学的一座高峰，捉笔原创剧本，就已经给该剧完
成了一种文学性上的专业“背书”。而文本中巧妙运
用“鳄鱼”这一意象，显化长期被人类忽视却真实存
在的“欲望”，阐明放任欲望膨胀只能是“鳄”梦一
场，最终会被欲望反噬而亡的深刻主题，在逐步升华
中完成了人性哲理的叩问，进而向人类精神的最深处
探寻。这些都为《鳄鱼》“破圈”奠定了坚实的文学
基石，提供了一种“必然”保障。
  戏剧之美，在于由“表”及“理”，话剧也是通
过舞台表现来感受思想震撼。而对于《鳄鱼》这样一
部以魔幻现实主义创作手法观照当下生活，对时代现
象乃至人文精神进行深刻思考的作品，如何将其成功
搬上舞台并进行精彩演绎？如何通过戏剧表达对原作
进行准确叙事、抒情、表意？这不仅给导演和演员带
来考验，更给整个团队带来美、音、服、化、道全方
位的全新挑战。令人欣喜的是，从最终的舞台呈现来
看，光影营造、舞台设计、音效运用等形式创新与时
代审美融会贯通，演员表达精准到位，巧妙设计的莎
士比亚式内心读白等艺术烘托也张力十足，这些都为
作品从文本到舞台的二度创作成功助力。特别值得一
提的是，投影上的电子之鳄、幕布上的影像之鳄、鲜
花营造的抽象之鳄，在突破文本局限的同时，将原作
中的内心之鳄准确外化，让舞台之鳄更加立体丰满、
生动形象，为现场观众营造了新的戏剧体验。纵观全
剧，正是这些“破圈”之举，有力支撑了整体的剧作
表达，准确传递了艺术思想，最终赢得观众认可、引
发心理共鸣。
  聚焦到市场向度，放眼当下整个文化艺术界，平
衡好经济的市场与大众文化的市场，是一道人人都在
努力破解，多数人却又感到费解、难解的现实课题。
但话剧《鳄鱼》仿佛深谙“破圈”之道，在做好上述
文学和戏剧两个向度“功课”的同时，按照市场规律
打出了一手好牌。在“名人效应”上，除了诺贝尔文
学奖获得者莫言这张王牌，演员方面吸纳了赵文瑄、
张凯丽、邓萃雯、么红、白凯南、李宗雷等一众实力
派演员，星光熠熠，十分吸睛。在“品牌效应”上，
央华戏剧始终坚持以其人文深度、美学探索和精品意
识打造品牌、赢得观众，《如梦之梦》《犹太城》
《悲惨世界》等代表作品和导演王可然鲜明的艺术表
达，都是有口皆碑。在演出安排和宣传推介上，完成
“苏杭首演季”后随即开启了上海、南京、福州、烟
台、郑州、广州等全国巡演，直至9月1日在北京首

轮收官。除了每场演出前的新闻发布会和见面
会，演职人员还在“小红书”等备受青年

人青睐的网络新空间上积极互动、大力
宣发，这也让《鳄鱼》更为多元、更
趋新锐。一系列的“破圈”努力，
成为了市场之“鳄”的有效探索手
段，尝试新路径、拓展新空间、
迎接新观众，在一定程度上打破
了传统话剧的观演互动，向
“新”而生。
  三个向度的“破圈”突
围，必然引发“1+1+1>3”的叠
加效应，让《鳄鱼》赢得市场
与艺术的双丰收。随着巡演的
成功推进，鲜花与掌声已经给予
印证。而观剧之后，这些“破

圈”“叠加”以及多方共赢的
“鳄鱼现象”和发展路径，则更加

值得我们关注、借鉴和思考。
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  莫言作品以话剧形式呈现并不陌生，《我们的荆
轲》《霸王别姬》迄今已在国内外先后上演百余场，
小说《蛙》《红高粱家族》都曾被改编为同名话剧，
但《鳄鱼》是带着“莫言转型”标签大火的。
  2019年，莫言与余华、苏童一起拜访莎士比亚旧
居，在莎翁塑像前表达了自己投入戏剧创作的雄心：
“我曾发下誓言，用我的后半生完成从小说家到剧作
家的转型。”2023年，莫言推出重磅新作《鳄鱼》，
见证着他曾经的誓言，也是他从小说家到剧作家的华
丽转型。2024年6月，《鳄鱼》全国首轮巡演来到潍
坊，习惯了看有字幕的影视剧，为了能更好地欣赏剧
院演出，我事先购入剧作文本一睹为快。
  文本给人无限想象的空间。尤其第三幕，单无惮
发妻巧玲与情妇瘦马的那段冲突戏份。看过张凯丽在
多部电视剧里演的母亲，《我们结婚吧》中与亲家母
吵架的戏犹在眼前，对邓萃雯在《徽娘宛心》《金枝
欲孽》中的表演记忆深刻，甚至自以为是地脑补了两
人“对决”的画面，但屏幕思维限制了我的想象。在
大剧院看完《鳄鱼》最大的感触是——— 欣赏舞台艺
术，还是要到剧院。原以为脑补的画面挺精彩，但那
是基于电视屏幕内的场景，而剧院舞台更具象化，演
员所表现出的戏剧张力与爆发力是惊人的，尤其两人
撕打在一起，巧玲拳打脚踢瘦马时那个画面，与在屏
幕中的表演是完全不一样的。从节奏感而言，文本的
阅读节奏由读者，舞台节奏则在演员，《鳄鱼》演出
节奏或快或慢，完全是为抓住观众情绪，吸引观众跟
着舞台节奏入戏。
  莫言在新书宣传视频中说，在话剧舞台上讲外逃
贪官的故事，“我敢比较负责任地说，这样的人物形
象起码在中国的话剧舞台还没有出现过”。
  《鳄鱼》四幕九场承载起十年的时间跨度，以时
间顺序为叙事逻辑推进，200分钟的舞台演出集中呈
现了主人公单无惮三次生日的核心场景。他在55岁生
日派对上收到贺礼“鳄鱼”，并由此展开，65岁生日
时“在鳄鱼肚子里”。通过这样一条无限生长、最后
还会说话的鳄鱼，挖掘人性深处的秘密，探讨“欲
望”这一主题。
  剧中欲望最强的，无疑是单无惮这一形象，他的
“贪腐之路与大多数贪官类似，只是手笔较大，不零
敲碎打”。所以，他外逃之后仍是财富的核心，养着
秘书和佣人，继续被称呼着“老爷”“市长”。围绕
在单无惮身边的，有观赏鱼商人老黑、混在美国的牛
布、好赌好色的秘书等有贪念、想从他身上撬取利益
之人。
  而无论哪一个人物形象，都同“鳄鱼”这一部剧
最关键的意象结合在一起。在我看来，“鳄鱼”形象
对欲望的表征作用主要表现在两个方面：一方面，从
艺术形象上来看，鳄鱼颜值不高，生性凶恶暴戾，白
天潜伏、夜间觅食的习性像极了那些无法光明正大生
活的人。另一方面，从内涵特征来看，它从一条三十
厘米长的小爬虫长成一条四米长的庞然大物，其实，
“人的欲望就像鳄鱼一样，如果有足够的空间和营
养，便会快速生长。”“欲望，这万物繁衍的原动
力，这毁灭一切的魔鬼。万物因你而美好，万恶因你
而产生。”
  剧中还有多个符号化意象，鳄鱼枷、美人枷、铜
钱枷、权力枷、政治枷……以行为艺术对人性进行批
判。单无惮“敢保证它一百年后还屹立在那里”的青
云大桥是贪腐明证，开场时正逢通车典礼，却在十年
后坍塌，也象征着“青云之志”及理想信念的崩塌。
瘦马每次下楼时的红绳子，既有她情人身份的飘摇之
感，也有人性、官场“哧溜下来容易，爬上去可就
难”的象征。
  除了探讨“欲望”的主题，我非常喜欢“好玩”
的台词，歇后语、谐音梗、化用广告流行语等，前三
幕引得我不时发笑，轻松幽默中带着荒诞夸张的
意味。

话剧《鳄鱼》剧照（资料图）


